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ARIANE MNOUCHKINE UJ ELOADASAI

1991. januér tizenkilencedike, szombat, az Obdl-
habori negyedik napja. A médidkat (még)
gyakorlatilag teliesen a haditudésitasok és -
elemzések uraljak, Parizsban (csakigy, mint a
legtdbb eurépai varosban) minden pillanatban
érzékelhetd a fokozott renddri ellendrzés.
Ugyanakkor Parizstél néhany kilométerre, egy
hajdani tolténygyar (zemcsarnokaban szézak
figyelik, ahogy méasfél tucatnyi, szines tavol-keleti
maskaraba bujt férfi és nd két és félezer éves go-
rég tragédidkat (Iphigeneia Auliszban, Aga-
memnon) ad el6. Van ennek valami értelme?

Az Atreidak cimi ciklus rendezésekor Ariane
Mnouchkine a Shakespeare-daraboknal bevalt,
a tavol-keleti szinjatszas elemeire (is) épitd stilu-
s&hoz tért vissza. S ennek vajon van-e értelme?

Az 06rok szinhdz szempontjab6l természete-
sen hatarozott igen a valasz mindkét kérdésre. S
ugyanugy a mi szempontunkbol, nézékébdl is.
Hiszen amit a Théatre du Soleil tarsulata 1étre-
hoz, az egyfajta érékszinhaz: a perccel el nem
avuld, mindig veliink egyidejii, az adott pillanat-
ban végbemend szinpadi torténés. (Az mar val6-
ban a torténelmi percnek készonhetd, hogy ez a
két - végsd soron a haborurdl sz6l6 - darab pil-
lanatonként juttatja esziinkbe az amott zajlé ese-
ményeket, annak ellenére, hogy az eléadasban
nyoma sincs semmiféle ,aktudlis" utaldsnak. S
gyanitom, hogy a-valoszinlleg polgari - repl-
betdré zugaséat hallva a néz6téren senki sem a
fellenduilé turizmusra gondol...)

Az Oreszteia Mnouchkine rendezésében

Azok kozott. akik lathattak annak idején a 11.
Richérdot, a Vizkeresztet vagy a IV. Henriket, bi-
zonyara lesznek, akik dnismétiéssel, egyszeri
Otlete Ujboli elsietésével" vadoljak a rendezénét.
Aki igy gondolkozik, szerintem nem értett meg
valamit ezeknek. az eléadasoknak a Iényegébdl.
En ugyan az emlitett produkciokat csak besza-
moldkbdl ismerem, s igy a forma elemi erével
hatott rdm (s mivel nyilvan nem én vagyok az
egyet-len ,Ujszulott", taldn mar ez is elég érv
lenne Mnouchkine mellett); am ezen tlimenéen
is meggyéz6désem, hogy nem valaminek a
felmelegitésérdl van itt sz6, hanem egy alkalmas
és ér-vényes, j6l mikodé és hatasos stilus
feltaldlasardl és ismételt alkalmazasardl. S ennek
az aktusnak egyik legnyilvanvaldbb értéke-
értelme éppen az, hogy formaszegénységben
szenvedd, de folyton Ujat keres6-habzsold
kulturénk olyan formagazdag kultura évszazadok
Ota rogziilt elemeivel oltatk be, amelyben az
dnismétiés vadjanak egyszeriien nincs értelme.

Valddi szintézis ez. Mert hiszen természete-
sen sz6 sincs arrdl, hogy igazi né-, kabuki- vagy
kathakali-el6adast latnank, sét a magunkfajta
laikus nem is igen tudja szétvalasztani a kilon-
b6z elemeket; de nem is az a fontos, honnan
szarmaznak ezek a mozdulatok-gesztusok:,
hogy mit jelentenek (s jelentenek-e egyaltalan
valamit) abban a hagyomanyrendszerben,
amelybdl vétettek, s amelynek szabalyait amugy
sem ismerjik. A lényeg a magatartas: az érzel-
mek, allapotok kivetitésének médja. A nélunk
megszokottol eltéréen itt az arc, a test nem folya-
matosan ,0ldédik &t" (valamely pszicholdgiai fo-
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lyamatra vald hivatkozassal) egyik allapotabdl a
mésikba, hanem villdmgyorsan éllapotot vait. A
szinész személyes és a szinpad kollektivterének
valamely nagyon hangsulyos és kifejezé elren-
dezbdése egy masik - ugyanolyan hangsulyos -
rendezettséggel cseréldik fel, s mindezt er6s
akusztikus hatas, a zenei alafestés hirtelen meg-
valtozésa kiséri. Nem az a legfontosabb tehat,
hogy milyen irdnyban vagy mekkora szégben
mozditja el valaki a fejét, a karjat, vagy hogy mek-
korat dobbant, hanem az az intenzitas, energia-
s(rités, amely kilénleges médon sulypontozza a
szinész pillanatait.

Amikor Klitaimnésztra megtudja, hogy férje
lanyuk felaldozaséra készill, az addig kecses
mozgasu fiatal nd szemvillanas alatt térdre hull,
percekig ugy marad, mozdulatlanul, s arca is el-
vesziti korabbi mozgékonységat. Barmilyen ne-
héz is ezt irasban érzékeltetni, tudnunk kell:
mindez a leheté legtavolabb van attél, amit ugy
mondanank, hogy ,0sszerogy" vagy ,elalél".

Egy kés6bbi jelenetben Akhilleusz felajénlja,
hogy megvédi lanyt. Iphigeneia itt fehér nad-
ragban, fehér ingben térdel a szinpad elején-ko-
zepén, arccal felénk. Mogotte Gl hatalmasan,
diszes vords ruhdjat szétteritve, Akhilleusz (szinte
magaba foglalva a. t6rékeny lany fehér foltjat).
Hatrébb, téllk jobbra ferdén, félig fekvd, félig tér-
deld pdzban, feketében Klitaimnésztra. Egy
ilyen statikus, er8s képnek éppugy megvan a
maga jelentdsége, mint amennyire hangsulyos a
belble valé elmozdulas.

A néz6k joval a kezdés el6tt gylilekeznek a fo-
gaddtérben, a, haromhajés", nagy épllet legkulsé




Kliitaimnésztra és az argoszi vének kara

harmadaban. A szinhaz kiadvanyait nézegetik, az
antik Goérégorszag falra festett hatalmas térképét
tanulményozzak, vagy beszélgetés kdzben a bifé
kindlta goérdg ételekbdl-italokbdl fogyasztanak,
esetleg be-bemennek a belsd terembe, hogy az
6ltézkddd-sminkelé-készilédé szinészeket fi-
gyeljék. Tébbségik az eléadas utan sem megy el
rogton - nem utolsésorban azért, mert a tarsulat
tagjai, miutan lesminkeltek-atoltoztek, szintén ki-
jonnek" beszélgetni. Ez a Nap Szinhaza misztéri-
umanak egyik legérdekesebb vonasa: minden
nyilvénos, az el6adas elétt és utan a legkdzvetle-
nebb személyes kapcsolatba keriilhetiink a szi-
nészekkel, de ez cs6ppet sem kisebbiti az él-
ményt, nem gétolja az igazi szinhazi csoda meg-
szliletését. A tarsulat minden egyes tagja olyan
tokéletesen atlényeglil, olyannyira belebuijik sze-
repébe, melynek beszéd-, mozgas- és viselke-
déskarakterét kozdsen dolgoztak ki, hogy - bar
az alakitads mindig egyéni és személyes - ,civil"
személyisége az el6adas idejére lathatatlanna
valik szamunkra. Igy azaltal, hogy a szinészeket
,megleshetjlik" készll6dés kdzben, nemcsak be-
avatottakka valunk, de valamelyest részesei is le-
sziink (tanui legalabb) a Nagy Atalakulasnak.

A ,szinhazterem" egyik felét a jatéktér és a
meredeken emelkedd nézétér (alatta az egyik ol-
dalrél csak atlathaté paravanokkal takart 61t6z6)
foglalja el. A masik - fogadétér fel6li - része
olyan, mint egy asatasi teriilet: négy nagy, tégla-
lap alaki gddor, benniik ndi, férfi- és lovasfigu-
rak, falmaradvanyok s néhany deszkapalld. A
csarnokot kettéosztd vas oszlopsor és a falak ké-
kek, a tetd piros. A jatéktér folé fehér vaszonlepel
borul, az ezen &tsz(ir3d6 szért fény adja a szintér
alapvilagitasat. A diszlet maga (tervezéje Guy-
Claude Frangois, aki az Aranykor- tehat 1975
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- Ota dolgozik Mnouchkine-nal) koszlott-letdre-
dezett képalankkal harom oldalrél kérbezart, la-
pos kéemelvény. A keritésen hatul kétszarnyu
fakapu; mogotte, a hattér kékjébe olvadva még
egy, joval nagyobb, kék fakapu; mellette kétol-
dalt s az oldalfalakon szimmetrikusan elhelyezett
belépdnyilasok, eléttik kémellvéd, mint az aré-
naban. Helyenként kdparkanyok, vas |étrafokok,
amelyekre ra lehet dlni, illetve allni, vagy rajuk
Iépve fol lehet lendlilni a fal tetejére. A kerités bal-
és jobboldalt bastyaszerliséget képez, a jobb
oldalin helyezkedik el a két zenész (egyikik,
Jean-Jacques Lemétre, a zeneszerzé 1979, a
Mephisto 6ta allandd munkatérsa Mnouchkine-
nak), valamint a megszamlalhatatlan haros és
Ut6hangszer.

A Kar el6szor a szarnyas kapun Iép be, tagjai
késdébb a belépdket is hasznaljak, sét néha egy-
szer(ien atvetik magukat a falon. A fébb szerep-
I6k bejovetele és kimenetele mindig hangsulyos.
Vagy a szarnyas kapun at kézlekednek, vagy a
nézétér aldl, az oltozo feldl, egy sebesen mozgd
(leginkabb felvondhidra vagy mozgdjardara
emlékeztetd) kék deszkapalldn jelennek meg,
illetve tlinnek el.

Iphigeneia és Klitaimnésztra legel6szor egy
kocka alakli, nagy, fehér emelvényen (mint
szekéren) siklk be, amelyen vitorlakként
lobognak a széles - a két ndé ruhajaval
megegyez0 szin( - sarga vasznak. Ugyanez az
emelvény gordil be késébb, hogy Iphigeneiat az
aldozati  oltarhoz  vigye (6nmagaban s
emlékeztetve az oltarkére); s ugyanezen az
emelvényen - mint gy6ztes harci szekéren -
érkezik Agamemnon a mésodik darabban (az
emelvényen akkor vorés lepel lobog, amely
elrejti el6link Kasszandrat).

memnonjat (mindketté korilbeldl két és fél 6rat

tart sziinet nélkil) altalaban kilén jatsszak, hét-
végeken azonban - j6 masfél éras szlnettel -
egymasutan. Jollehet dnmagaban teljes, 6nallé
alkotas mindkettd, egyltt megtekintve kulonle-
ges egységet alkotnak.

Aiszkhilosz darabjaban a kérus hosszu tira-
daban idézi fol Iphigeneia felaldoztatasanak tor-
ténetét, s a tragédia végén Klitaimnésztra is erre
hivatkozik mint jogos bosszija inditékara. Am
barmilyen hangsulyos legyen is ez a motivum,
nem erre latszik 6sszpontositani a darab. Rész-
ben, mert ami tdrténik benne, az mégsem Iphige-
neia, hanem Agamemnon megdlése (s mi, nézék
tobbnyire a - vétkes vagy artatlan - aldozattal
érzlink, még ha az ész mast diktal is). Masrészt
pedig, mert az Agamemnon egy olyan trilégia
kezd6 darabja, amely ha felidézi is az
elézményeket, mégis a kiraly/férjgyilkossagot
teszi meg a késdbbi események kiindulasi pont-
java. Sok mulik természetesen a két darab, a két
el6adas belsd hangsulyain, de egészen nyilvan-
vald, hogy eleve mas lelkiallapotban fogadjuk be
az Agamemnon torténetét, amennyiben az egy
sorozat masodik része, s amennyiben elétte
nagy hatasu eléadasban tanui voltunk Iphigeneia
meggyilkoltatasanak.

Lanya elvesztése itt semmiképpen nem uri-
gye, hanem valddi oka Kliitaimnésztra tettének
(mint ahogy Aigiszthosz nem okozéja, csak tars-
tettese a gyilkossagnak; tarsa, segitbje a
bosszuallé anyanak). Agamemnon biinds,
akinek vétkéért el6bb-utobb lakolnia kell;
Klitaimnésztra eltokélte magat, az idé6 csak a
varakozast nyujthatia meg, de nem feledtet
semmit. Arra is jol emlékszik az asszony, hogy
6lte meg gyermekét Agamemnon, amikor elsé
férjétdl elrabolta 6t; sajat halalos itéletét irta ala
a férfi, amikor gyavan felaldozta kozos
leanyukat is.

Igen: gyavan. Mert ebben az el6adasban
Agamemnon bizonytalan, tehetetlen megalkuvd,
szinte tutyimutyi alak, aki nem vallalja dontései
felelésségét, kovetkezményeit. Hajlandé a
vezérek nyomasara felaldozni sajat gyermekét,
de nem mer felesége és lanya szemébe nézni,
kitér elollk, uralkoddi poézaihoz (ezen itt
testhelyzet és mozgaskarakter is értendd)
menekiil; egyre tdbbet vesz magara/magahoz
kiralyi jel-vényeibél, fekete ruhajara feldlti
hatalmas, voros kirdlyi ruhajat. Testvére
pontosan ugyanugy fest, mint 6, csak beszéd- és
mozgéaskarakterlik tér el. Menelaosz, ha lehet,
még 6nzbébb, mint Agamemnon, amennyiben
elfogadné/megkdvetelné a masik aldozatat az 6
haborujaban.

Akhilleusz a tobbiekétdl eltéré diszes kilsejé-
vel, peckes mozdulataival, h6zdngésével inkabb
nevetségesen kakaskodd szajhds, mint valddi
tdmasz. Arr6l nem beszélve, hogy 6 maga
mond-ja ki: ha menyasszonya vagy felesége
feléldozésat kérik, valészinlleg beleegyezett
volna, csupan azért kel - egyébként csak
igérettel - Iphi-



geneia védelmére, mert sérti, hogy rivalisai a hata
mogott intézkedtek. (Agamemnont és Akhille-
uszt egyarant Simon Abkarian jatssza, két telje-
sen eltér6 karaktert forméalva.)

Az Agamemnon végén megjelend Aigisz-
thosz az egyetlen j6 fellépési, energikus, férfias
férfi a két eldadasban (Georges Bigot alakitja, aki
tobbek kozott Il. Richardot és IV. Henriket jat-
szotta Mnouchkine-ndl), csakhogy - mint tudjuk -
azért & mégiscsak egy kettds gyilkossag tars-
tetteseként 1ép szinre...

S an6k?

Iphigeneia (Nirupama Nityanandan remekié-
se) elészor kedves és vidam, majd riadt-rémiilt,
végul atszellemilt-rendithetetien, komoly leany.
Naiv és artatlan kamasz, hdsiessége az 6nfelal-
dozédva lelkesitheté aldozaté. (Hiszen nem is a
hazajaért, hanem a haza eszméjéért indul meg-
halni. Gondoljunk csak bele: miért is olyan fontos
feltétele Gordgorszag integritasanak egy tavoli
varos romba dontése tenger sok aldozat aran?!)

Kliitaimnésztra (Juliana Carneiro de Curiha
nagyszer(i alakitdsa) kezdetben konny( léptd,
sudar fiatal nd, aki viddman hozza leanyat a vélt
eskivére. Amikor Oreg szolgdjatdl tudomast
szerez Agamemnon alnoksagardl, hirtelen és
véglegesen megvaltozik egész fizikai allapota:
arca az elsé sokk utdn rezzenéstelen-merevve,
befelé fordulova, mozgasa lassubba, szoglete-
sebbé valik. Klitaimnésztra egycsapasra meg-
oregszik. Az Agamemnonban mar ezt a kemény,
fegyelmezett asszonyt latjuk viszont. Elekirai
céltudatossaga még arra is képesse teszi, hogy
hazatérd férje elétt eljatssza a boldog-halas-ho-
dol6 hitves szerepét, hogy aztan a gyilkossagot
kévetben - kezében a véres fegyverrel - szen-
vedélye taplalta vad, dacos erbvel szalljon
szembe a Kar ratdmado véneivel.

Kasszandra szenvedélyes fiatal nd, akinek 1a-
tomasos beszédébdl siit a rajongd szerelem, az
Agamemnonért érzett tehetetlen aggodalom.
Erdekes mddon az & érzelmeinek visszfénye né-
miképp atszinezi az Agamemnonrol bennlnk ki-
alakult, nem tul hizelgd képet. (Nirupama Nitya-
nandan Iphigeneia-figurajahoz hasonlo ereji és
mélységl - ugyanakkor attdl teljesen eltérd -
néalakot formai.)

A Kar itt nem marad meg a szokvanyos reflek-
talo-interpretalo-érvelé-elbeszéld szerepnél,
hanem mindvégig jelen van mint kollektiv" sze-
mély. Miutan a fészerepldk" is tipusokként,
absztrakt karakterekként jelennek meg, cséppet
sem természetellenes, hogy a kérus tagjai - a
tancosok - is a maguk modjan részt vesznek a
jatékban: kivancsian figyelnek, ijedten szétsza-
ladnak vagy fenyegetéen gyllekeznek, de soha-
sem kUlon-kdlon, mindig egylttestikben jelen-
tenek valamit".

A két darab ritmusa-szerkezete (a két szerzé
stilusa) kdzétti jelentds kiildnbség legmarkansabb
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ban a két korus eltérd kiilsé megjelenésében és
magatartasaban mutatkozik meg. Amig az
Iphigeneia kérusa (a kalkhiszi n6k kara) labko-
zépig érd, élénkpiros-narancssarga-sarga ru-
hakban tancolva konnyed, energikus mozgéassal
kiséri a cselekményt, addig az Agamemnonban
az argoszi vének karanak 6ltozéke is, mozgéasa
is nehézkesebb. Utdbbiak vastag kenderszakallt
viselnek, foldig ér6, terebélyes ruhajukon a soé-
tétpiros és a fekete dominal. Keziikben bot, moz-
gasuk lomhébb, néha mulatsagosan bizonytalan
vagy botladozd. Veszélyesebbek és fenyege-
tébbek, minta néi kar, de egyszersmind nevetsé-
gesebbek is - egyaltalan: néha inkabb hasonli-
tanak mérges kis mandkra, mint felnétt férfiakra.
Agamemnon megérkezésétdl kezdve szinte el-
tlinnek, gyavan visszahlizddnak a fal fedezéké-
be, csak néha-néha Iépnek be a szintérre.

Nem széltunk még egy tovabbi szereplérdl,
pedig a torténet altala lesz igazan teljessé. Euri-
pidész a maga kordban bizton sz&dmithatott arra,
hogy néz6i j6l ismerik az Atreidak tragikus torté-
netét, s elég behozatnia egy Oresztész nevi
csecsemét a szinre, hogy a kdzonség mara kez-
det kezdetén maga el6tt 1assa a végkifejletet, azt
az eseménysort, amelyet 6 bele sem irt dramaja-
ba. Igy aztan a Théatre du Soleil szinpadan is
hosszasan id6zik a Jové, az Oresztészt jelképez6
pélya képében, hol anyja (leendé aldozata), hol
ndvére, hol a Kar valamelyik tagjanak karjan.

Alljon itt végill a két eléadas zaroképe. Iphige-
neia eldontotte, hogy feléldozza magat,
Akhilleusz tavozott, a szinen az eltdkélt leany s
kétség-beesett anyja (no meg a Kar) lathato.
Parbeszé-

Iphi ia és Agamemnon

dik egy ponton til folytathatatlanna valik; Iphi-
geneia ekkor a Kart szélitja. A nk tancolni kez-
denek, § az élikkre all, arca egyre sugarzébb,
egyre boldogabb. Anyja ezalatt a féldén kiszva-
maszva, a labakba kapaszkodva prébélja -
mindhidba - feltartéztatni a forgatagot. Aztan
feltarul a szarnyas kapu, s a szinpad mélyérél
begurul a nagy fehér emelvény - tetején a fran-
cia parnakra emlékeztetd fehér ,hurka" -, s
szinte félresodorja Klutaimnésztrét, aki ezutan
jobboldalt, hatul ferdén a foldre fekszik, mikdz-
ben a szilaj tAnc (tetéfokra hag. Iphigeneia vida-
man-firgén folmészik az emelvényre, s ekkor a
tancosok a foldre borulnak. A leany folérve elé-
sz0r megdermed (,végigfut a hatan a hideg"),
aztan foltérdelve elmondja utolsé szenvedélyes
szavait, majd lefekszik, kényelmesen elhelyez-
kedve, mint egy agyra, l4bat maga ald hizva,
fejével a ,paman". Az emelvény kigorddl, s vele
ki-vonul a kérus is. Mozdulatlan fekete folt: a
foldon fekvé Kliitaimnésztra marad a szinen.
Sz6l a zene. (Bejon a Himdk, elbeszéli a
torténteket, aztan tavozik. Kliitaimnésztra kissé
foltémaszkodik. Bejon Agamemnon, s elmondja
néhany mondatos bucsuszévegét.
Kliitaimnésztra arca rezzenéstelen: drémnek,
felszabadultsagnak, meg-bocsatasnak nyoma
sincs rajta. Agamemnon kimenetele utén
visszajon a Kar, hogy egyetlen mondatos
szbvege és néhany masodperc  utan
félbehagyott tarca utdn Ujra eltavozzék. Klita-
imnésztra még mindig a foldon. A szinpad lassan
els6tétil. Kutyak ugatnak.

Az Agamemnon végén a vének kara van a szi-
nen, majd a kék hidon a szinpadra siklik KlGitaim-
nésztra. Kezében véres kés, fehér matracon
Agamemnon és Kasszandra meztelen, félig be-
takart holttestét ionszolja maga utan. Tisztan és
artatlanul, nyugodt tagokkal, kisimult arccal fek-
szenek egymas mellett halotti-naszi &gyukon az
aldozatok (ne feledjik kdzben, hogy Kasszand-
rat ugyanaz a szinésznd jatssza, aki Iphigeneiat
a mésik darabban). A vének botjukat rézva,
fenyegetéen és méltatiankodva indulnak Kiiita-
imnésztra felé, de annak kemény, harcias fellé-
pése megfutamitja Sket. Vitajuk végére megje-
lenik Aigiszthosz is: vad, harcias jelenség -
0ltdzéke hasonlit ahhoz, amit Agamemnon vi-
selt az Iphigeneia elején, mig Klltaimnésztra
egyszer(i fekete nadragja és fehér inge f6lé ek-
korra folvette Agamemnon piros uralkodéi pa-
lastjat. Aigiszthoszra mar nagyobb elszantsag-
gal vetnék rd magukat a vének, mire az, mint
egy parduc ront rajuk a késsel; Klitaimnésztra-
nak alig sikeril Ujra és Ujra megfékeznie. Végll -
miutdn a vének elmenekiilnek a falon tulra -
lefogja-megnyugtatia  a  férfit.  Egyméssal
szemben réatérdelnek a kék hidra, csokolodz-
nak, a hid sebesen eltlinik velik a néz6tér alatt.
Lassan lemegy a fény. Kutydk ugatnak. Mar
megint a kutyak...



