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A DRAMA TERMESZETRAJZAHOZ

11. Drama és igazsag

A legtobb dramai alkotas olyan kitalacié, amelyet
valédi emberi lények jelenitenek meg eldttink; a
pusztan irodalmi fikciotdl eltéréen tehat lathatéva és
tapinthatova valik, s rendelkezik a hus-vér emberek
jelenlétébdl adodé erével és kdzvetlen hatassal.
Ezek az alkotéelemek a fikcion bellil j6 adag reali-
tast képviselnek, és sajat valdsagossagukkal ru-
hazzak fel a szerz6 latoméasat. Elvégre minden fik-
ci6 - még a legnaturalistabb, legszigoribb doku-
mentarista drama is - a szerzd ldtoméasanak, alma-
nak is tekinthets. A legaprolékosabb kutatasokon
alapulé és dokumentumokra épuld térténelmi darab
szerzbje is el6bb elképzeli a. részleteket, a figurak
érzéseit, indulati fesziltségeit, s ez utan o6nti lato-
masat mivészi formaba. Ha Napdleont abrazolja a
waterlooi csatamezn, el kell képzelnie, mit érzett
Napoleon ott és akkor, miel6tt nekitilne leirni, amit a
fenti elképzelések szerint a hadvezér mondott és
cselekedett.

Kdzhelynek szamitd népi bdlcsesség, hogy a fik-
cié a hazugsag egy formaja. A kitalalt helyzetek, tor-
ténetek szerzdjét nem kotik azok a kdvetkezmé-
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nyek, amelyekkel a valé életben minden szavunk és
tettlink jar; batran szabadjara engedheti legelké-
pesztébb fantazmagériait is. llyen értelemben a tor-
ténetek és a szindarabok valéban hazugsagok. Mas
szempontbdl viszont fontos igazsagokat képvisel-
nek. KozoInek valamit szerzdjik latomasairdl, azokrol
az almokrdl és vizidkrol, amelyek agyabol el6tor-nek,
amikor szabad folyast enged képzeletének. Az ilyen
almok, viziok, latomasok pedig olyan igazsagok,
amelyek  becses informaciokat  hordoznak
megteremtdjlik belsd életérdl; segitségiikkel bepil-
lanthatunk annak az emberi lénynek a személyisé-
gébe és pszichikumaba, akinek a képzelete létre-
hozta &ket.

Mindenféle kitalalt torténet - minthogy szerzéje
tudatabdl és tudatalattijabdl tor eld - értékes emberi
dokumentum. Az idegbetegek rajzai és irasai
ugyanolyan értékesek lehetnek a diagndzis és a
gyogymod szempontjabol, mint azok az almok,
amelyeket az analizisben mesélnek el orvosuknak a
paciensek. A miivészi kitalaciok nyilvanvaloan eré-
sen kulénboznek az ilyen betegek képzelgéseitdl,
de vannak kdzos vonasaik is. A dramair6, midén
Napéleon szamara ir dialégust, Napdleon helyébe
kell, hogy képzelje magat; azaz elmebeteg, aki Na-
poleonnak képzeli magat, ugyanezt teszi, csak sok-
kal intenzivebben, és anélkiil, hogy képes lenne
kontrollalni a képzeletét, szétvalasztani a valésago-
sat az elképzelttél. Az elmebetegek fantazialasa és

a miveészi fikcié kézotti dontd kilonbség abban all,
hogy melyik milyen mértékben fontos emberek nagy
tdmege szamara, vagyis a miivészet egyetemessé-
gében, ez pedig elsésorban azon mdlik, hogy milyen
tehetséggel formalédnak ezek az almok és képze-
tek alkotassa. Ha igaz, hogy az egyén az almok és
fantaziak vilagaba meriilve oldja fel a lelkében dul6
fesziltségeket, akkor a mlvészi alkotasoknak ha-
talmukban all, hogy ne csak a szerzét, de az egyé-
nek nagy tdmegét is megszabaditsak fesziiltségeik-
t6l. Ezért van az, hogy kitalalt torténeteket olvasni
vagy dramat megtekinteni nem csupan kellemes te-
vékenység, de sokak szamara valodi sziikséglet is.

Az igazén tehetséges dramairénak, amikor el-
képzeli figuréit és azok mondatait, bele kell bujnia
minden egyes szerepld bérébe: magaéva kell tennie
azok érzéseit, reakcidit, egyéni beszédmadjat.
Masrészt viszont minden egyes figura, amely ily mo-
don alkot6ja agyabdl elépattan, valamilyen értelem-
ben megfelel az ir6i lelki alkat bizonyos alkotéele-
meinek és aspektusainak, 6sszhangban all szemé-
lyes élményeivel; minden kitalacié mélyén feltétlendl
oft rejlik a személyes tapasztalatnak legalabb
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egy kicsiny csirdja. Eszerint Shakespeare-nek,
amikor Macbeth figurdjat megalkotta, énjének
becsvagyo és agressziv rétegére kellett épitenie,
mig a bestialisan meggyilkolt Lady Macduffot meg-
almodva személyiségének gyengéd, szeretetteli
vonasait, az er8szaktdl valo irtézasat kellett segitsé-
gul hivnia. A drdmairdk gyakran beszélnek arrdl,
hogy egyszer mar életre hivott hdseik bizonyos cse-
lekvési szabadsagra tesznek szert, s6t, vonakodnak
a dramaird eredeti szandékai szerint cselekedni.
Mas megkozelitésben ez annyit jelent, hogy a
drdmairé személyiségének bizonyos vonasai -
mondjuk, a lelkében rejlé agresszivitas, amely egy
gyilkos figurajaban 6lt testet - konfliktusba keveredik
pszichikumanak mas figurak altal képviselt egyeb
aspektusaival; olyasforman, ahogyan az ember - ha
mar egy verekedés soran (tlegelni kezdte ellenfelét
- hirtelen azon veszi észre magat, hogy mar
képtelen megallni, hidba sarkalljak erre tér-
vénytiszteld beidegzédései. Pirandello darabja, a
Hat szerep keres egy szerzét éppen az ilyen tipusu
élménnyel foglalkozik: hogyan éli meg a dramaird
ezt a mlveével vivott kiizdelmet. A szereplék - mi-
utan a szerz6 megalkotta, majd félredllitotta &ket -
az 6nallésag olyan fokara jutottak, hogy minden-
aron életre akarnak kelni a szinpadon. Vajon miért
nem akarta Pirandello befejezni a félig kidolgozott
torténetet? Netan ezek a figurak a személyiségének
olyan oldalaval szembesitették, amelyet el akart
nyomni? Lehetséges; és éppen ez az a bensejében
kialakult tudatalatti konfliktus, amelyet aztan a ren-
delkezésére all6 tudatos eszkdzok és iroi tehetsége
segitségével dramava formalt.

Ezek a megfontolasok nem csupan a dramair6
alkotétevékenységének pszichologidja szempont-
jabol érdekesek, hanem adalékul szolgalnak a dra-
ma természetének megismeréséhez is, mert ramu-
tatnak arra, hogy minden kitalacié igaz; ha nem is a
torténetben és afigurakban testet 6lt6 kiilsé valdsag
tényeit illetéen, de anndl inkabb azaltal, hogy ily mé-
don a szereplékén keresztil bepillanthatunk a szer-
20 lelkébe, a szerzé lelkén keresztiil pedig mindany-
nyiunk érzelmi és gondolatvilagaba.

Eugéne lonesco megkapoan beszélte el, hogy
elsé dramajan, A kopasz énekesnén dolgozva azt
gondolta: a darab nem mas, mint sajat eszelds bel-
sO vilaganak, szorongasainak kivetiilése. Eszébe
sem jutott, hogy a mii rajta és csaladtagjain kivil -
akik jol ismerték kiildncségeit - barkit is érdekelhet.
Amikor aztan a darabot - hatarozott szandéka elle-
nére - szinpadra allitottak, meglepve tapasztalta a
kézdnség reakcioit: hirtelen rajott, hogy sajat boga-
rai, sajat rejtett oriltségei sok tekintetben meg-
egyeznek masok személyes Oriiltségeivel; felis-
merte, hogy emberek sokaséaga érti és éli meg maga
is azokat az érzéseket és latomasokat, amelyeket
addig a maga sajatos, &t mindenki mastdl megku-
|6nbdztetd bizarr fantazmagériainak hitt, s ez 6riasi
megkénnyebbiilést okozott neki. S kétségtelen,
hogy az a nevetés, amely a lonescoéhoz hasonlé
darabokat jutalmazza, ugyanennek a megkdnnyeb-
bilésnek egyfajta kollektiv felismerése és kifejez6-
dése; azonnali feloldodast jelent minden egyes né
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z0 szamara, ha felfedezi, hogy a tobbiek ugyantgy
reagalnak, ahogyan 6.

A drama komplexitasa, az, hogy az emberi ta-
pasztalas legteljesebb skalajat képes atfogni és ab-
razolni, véleményem szerint, természetének ebben a
sajatossagaban gyokerezik.

Az irodalmi alkotas - amelyet csupan olvasasra
szantak - sokkal linearisabb, sokkal inkabb egydi-
menziéju, minta drama, amely megjelenésében és
jelentésében egyarant tobbszintli, s objektivitasa
révén az értelmezés feleldsségét és terhét az él-
mény befogaddjara, a nézére haritja at. Ebben a te-
kintetben a drama éppen olyan, mint maga az élet.
Minden mas irodalmi jellegli kommunikacié eseté-
ben a befogadasi folyamat soran - regényt olvasva,
verset hallgatva - tudatdban vagyunk annak, hogy
olyan szavakat olvasunk, hallgatunk, amelyek egy
masik emberi lény - a regény vagy a vers szerzdje -
agyan sziir6dtek at; minden kozlésrdl tudjuk, hogy
éppen Ugy jutott el hozzank, ahogyan a szerzd
kézoIni kivanta, és tudjuk: az ilyesfajta kommunika-
ci6 (a torténet elbeszélése a regényben, az érzések
leirdsa a kélteményben) olyan csomag, amely tar-
talmazza a szerzéi kommentart is. Még a regény
Jegobjektivebb" tipusa - példaul a francia nouveau
roman, amely a legaprolékosabb tényszerii leirasra
torekszik - sem igyekszik véka ala rejteni, hogy le-
irasai a vilagot egy szubjektiv megfigyelé szemszo-
gébdl mutatjgk be. Egy torténet elmesélésének
vagy egy érzés felidézésének aktusa 6nmagaban
szilkségszerlien szubjektiv, és az olvas6d vagy a
hallgaté elkeriilhetetleniil ekként is fogja érzékelni.

A drama esetében viszont - lett Iégyen a szerzé
latomasa barmily szubjektiv -, az eléadas maédja
kozvetlenll jelenvalonak, konkrét események vald-
di emberek altal megtestesitett szimulalt szeletének
tlinteti fel a cselekmeényt, s Ggy lattatja vellink, mint-
ha objektiv valdésag volna: olyasvalami, ami spontan
maédon jatszddik le a szemiink el6tt, s amit jol meg
kell figyelnlink, hogy értelmezhessiik és véleményt
alkothassunk rola. A drama esetében a nézd aka-
ratlanul is kénytelen eljutni a maga értelmezéséhez
(amely jocskan el is térhet a szerz6étdl). Ha az egyik
szerepl6 mond valamit, nekiink, nézéknek kell el-
dontenlink, vajon igazat mond-e vagy hazudik,
esetleg meg akarja-e tréfalni beszélgetétarsat. Ha
egy dramaban ketten veszekednek, nekiink, nézdk-
nek kell elddnteniink, melyikiiknek van igaza és me-
lyikiiknek nincs. A szerz8, a rendezd, a szinészek
segithetik ugyan értelmezésiinket kiilénbdzé jelek-
kel, jelzésekkel, de az végs soron mégis a sajatunk
marad. Semmi sem indokolja, hogy valamelyik nézé
ne mehessen haza az Othello eléadasarol abban a
meggy6z8désben, hogy Jagét sulyos igazsagtalan-
ség érte Othello részérdl, amikor az nem léptette 6t
elé, maga Othello pedig ostoba barom volt, amiért
megolte feleségét, mihelyt a gyanu halvany arnyéka
ravetddott. S6t az sem elképzelhetetlen, hogy vala-
melyik rendezé éppen ilyen szellemben llitsa szin-
padra a darabot - &m ettél még akadhatnak nézéi
koz6tt olyanok is, akik mas benyoméssal tdvoznak a
szinhazbl. Ugyes szinészi jatékkal és rendezéssel,

lgyes ir6i munkaval természetesen meg lehet te-
remteni a néz6téren az altalanos konszenzust a da-
rab jelentését, mondanddjat illetéen, mégis minden
egyes néz6 megtarthatja kiilénvéleményét, ragasz-
kodhat sajat értelmezéséhez; és ha torténetesen
azonosul az altalanos értelmezéssel, ezt szabad el-
hatarozasabol, 6nszantabdl teszi.

A dramai  alkotasfizikai  értelemben is
tobbdimenzios: szamos kiilonb6zé dolog torténhet
egyszerre (példaul: annak, amit az egyik szerepld
mond, ellentmondhatnak sajat gesztusai; vagy: a
szereplok két csoportjia  kiilonbdzé  dolgokat
csinalhat a szin-pad két végében stb.). Nyomtatott
szBvegben az el-beszélés szikségszerlen lineéris,
egy dimenzidban mozog, vagyis egy adott
pillanatban csak egyetlen dolog térténhet, a
cselekménynek mindig csak egyetlen szeletére
koncentralhatunk. A tdmegkommunikacios
eszkozék - ahol a rendez6 a kamera- és
mikrofonhasznalat, illetve a vagas révén iranyithatja
a kozonség figyelmét - ebben a tekintetben féluton
vannak az él6 szinhaz és a regény kézott. De még
egy egyszer(l snittben is joval tbb-szintli lehet a
kép, minta linearisan haladé prézai el-beszélésben:
mikdzben a kamera latszélag egyet-len aspektusra
koncentrél, megjelenhetnek a snitt-ben méas fontos
vizudlis informaciok is. Emlékezziink csak Orson
Welles  Aranypolgaranak befejez6 képsoréra,
amelyben az egész film alaprejtélyét szinte csak
véletlenszerlien oldja meg az égd szankén egy
villanasnyira felsejlé rozsabimbd" szd; a film
rejtélyének telies megfejtése csak a nagyon éles
szem(i néz6t gazdagithatja, azt, aki eltokélte, hogy
minden egyes snitt minden egyes mozzanatat
alaposan megfigyeli.

A dramaban tehat rank, a kdzonségre harul a fel-
adat, hogy megfejtsiik a cselekmény, a latott ese-
mények jelentését, s kialakitsuk a magunk értelme-
zését. Ezért van az, hogy a drdma joval ambivalen-
sebb a regénynél, amelyben az események linearis
sora eleve jelzi, 6hmagaban hordja azok jelentdsé-
gét, még olyankor is, amikor a szerzé tartézkodik a
magyarazatoktél és értelmezésektdl. (Vannak ter-
mészetesen olyan regények is, mint példaul Ivy
Compton-Burnettéi, amelyek mindvégig dialégusban
irddtak. Ezek azonban lényegiiket tekintve dra-
maiak - olvasasra szant szinm(vek.)

A drdma kdzdnségének e szabadsagabol tovabbi
fontos jelenség szérmazik. A szinpadon lejatsz6-dé
cselekmény nem csupdn a maga valdségos,
konkrét szintjén nyitott kilénb6zd interpretéciokra,
hanem tébbértékiivé valik azaltal is, hogy épp konk-
rétsagaval teszi lehet6vé a tobbszintli értelmezést.
A rézsa - ahogyan Gertrude Stein mondta - az ro-
zsa, rozsa, rdzsa (vagyis meghatérozott szin, illatu
és formdju botanikai egyed), de lehet a szerelem
szimbéluma is. Ha a rézsa kéltemény téméja, szim-
bolikus szerepét a kélt6 altaldban vilagosan megfo-
galmazza, vagy legalabbis sejteti; a regényben fel-
bukkand rézsa szerepe ugyszintén elég vildgossa
valik az elbeszélés folyamataban elfoglalt helyzete
révén. A dramaban ez a rézsa esetleg ott allhat egy
vazaban, az asztalon, anélkiil, hogy barki barmikor
emlitést tenne réla: a kdzénség egy része esetleg



egyszer{len a szoba berendezéséhez tartozonak
véli, masok a szerelem szimbolumat lathatjak ben-
ne. S mindkettd igaz lehet, vagy egyik sem. Ugyan-
igy egy filmben a New York-i felndkarcolokat mutato
kezdd képsor szolgalhat egyszeri expozicioul,
amelybdl kideril, hogy az épp induld film cselekmé-
nye hol fog jatszddni, de ugyanakkor hatasos képi
megfogalmazasa lehet e hatalmas kérengeteg kiet-
lenségének, az ilyen varosokat épité ember titani
kapzsisaganak stb. Valéjaban az ilyen képsorban
benne foglaltatik mindez, és még végteleniil sok
egyéb is: mint maga a valé vildg, megszamlalhatat-
lan interpretacié lehetdségét hordozza. Ha egy dra-
mairé vagy filmrendezd azt akarja, hogy egy-egy
motivum csupéan egyvalamit jelentsen, minden te-
hetségére, lgyességére sziiksége lesz, hogy ezt
egyértelmiivé tegye; és még akkor is sok-sok egyéb
dolgot jelent majd.

Innen ered a drdma egyik legérdekesebb és leg-
talnyosabb sajatossaga: az, hogy a dramai alkotas
hordozhat olyan jelentéseket is, amelyekkel a szer-
z0 szinte bizonyosan nem volt tisztdban. Vegyiik
csak a korai némafilmburleszkeket. Szinte biztos,
hogy alkotéik (Chaplin, Keaton, Harry Langdon, Ha-
rold Lloyd) egyszer(ien vizudlis gegek sorozatanak
szantak Bket, s csak egyetlen cél lebegett eléttiik:
hogy megnevettessék a kézdnséget. Ezeket a fil-
meket ma teljes joggal tekinthetjik és értelmezhet-
juk az ipari tarsadalomban éI8, a hatésagok kénye-
kedvének kiszolgaltatott, a maga készitette mecha-
nikai eszkdzok zsarnoksagat nyogo tehetetlen em-
ber abrazolasanak. Az artatlanul kieszelt gegek
ilyenformédn a mély tarsadalomkritika rangjara
emelkedtek. Ezeknek a burleszkeknek az alkotoi,
mikézben azt kutattak, hanyféle galiba szarmazhat
abbdl, ha az ember autdkkal, futdszalagokkal, moz-
gllépcsékkel és mas masinakkal kerll kozelebbi
kapcsolatba, valdsagos tarhazat hordtak Ossze a
mechanikus szerkenty(ik allitotta  kelepcéknek.
Ezeknek a lehetséges baleseteknek mindegyiké-
ben volt valami igazsag, ami az adott gépezet po-
tencialis hibalehetéségeit illeti. Es mert az igazsag
tobbdimenziés, automatikusan tartalmazza a tar-
gyaval kapcsolatos 6sszes tobbi igazsagot, ide értve
a tarsadalom &ltalanosabb kritikéjat is.

Joval magasabb sikon: Hamletnek anyjahoz fi-
z6dd viszonyat ma Ugy is értelmezhetnénk, mint az
Oidipusz-komplexusnak mély értelm(i és igaz meg-
jelenitését, holott e jelenségrdl Shakespeare-nek
nemigen lehettek fogalmai. Amikor szembekeriilt a
feladattal, hogy a téma kévetelményeihez hiven &b-
razolja a viszonyt a fiatalember és anyja kozott, akit
Hamlet hazasségtoréssel vadol, el kellett képzelnie
azokat az érzéseket, amelyeket egy ilyen helyzet a
h8sékbdl kivalthat. Ennek soran kénytelen volt sajat
érzéseire tdmaszkodni, illetve azokra az érzésekre,
amelyek - ha hasonld helyzetbe képzeli magét -
vélhetSleg benne ébrednének. Miutan ezt a legmé-
lyebb hitelességgel sikeriilt megoldania, s rendel-
kezett a tehetséggel, hogy a legvilagosabb és legki-
finomultabb formaban meg is fogalmazza, Shakes-
peare megorokitett egy nagyon dsszetett s nagyon
igaz érzelmi allapotot, amelyet azutan a késdbbiek-
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Jelenet a Vigszinhaz Hat szerep keres egy szer-
z6t cimii Pirandello-el6adasabol

ben olyan elméletek alkalmazasaval is elemezhe-
tiink, amelyekrdl neki halvany sejtelme sem volt.

Egy eljovendd korban - amikor a tudomany az
emberi természet még mélyebb rejtelmeibe hatol
majd be - a dramai szbveg mint Gsszetett érzelmi
komplexum hordozoja Ujabb, ma még csak nem is
sejthetd felismerések alapjaul szolgélhat. A legjava
dramai alkotasokban, a lényegtikbdl fakadd konk-
rétsag és valdsagossag révén, ott rejlik a vald vilag
végtelen bonyolultsaga, dsszetettsége.

A konkrét, a realitds szintién m(ikadé cselekmény
(példaul a komikus kiizdelem egy csokdnyds auto-
val) ily médon egyszersmind koltéi metafora is lehet
(a gép karmai kdzé keveredett ember). S ugyantgy
létezik még egy harmadik szint is: a szerz6 fantazia-
vilagaé (hogy 6 sem érzi magat a kocsi uranak; vagy
rémalmai vannak arrol, hogy neki is autét kell vezet-
nie...)

Az itt vazolt harom szint kozétti fesziltségeket,
valamint a néz6 tudataban és tudatalattijaban vég-
bemend finom, bonyolult egymasrahatasukat min-
den kor dramairdi kiaknaztak. A klasszikus gérog
dramékban a kérus szévegei vildgitottak rd azokra
az altalanos igazsagokra, amelyek a cselekmény
konkrét szituacioiban oltdttek testet. A kdzépkori al-
legorikus szinjaték szerepléi tébbnyire emberi alak-
ban megjelend elvont fogalmak voltak, komédiaza-
sukat azonban a kozonség Ugy élvezte, mintha t6-
kéletesen egyénitett figurak cselekedeteit figyelné:
bizonyos - az adott kézdsségben jél ismert - buja
személyt; a kéltéi metafora tehat egyszer-

smind nagyon is konkrét, valoségos torténésen ala-
pult.

Shakespeare Téli regéje példaul mindharom
szinten mikddik: elmesél egy naivan kévethetd,
szenvedélyes és kalandos, regényes torténetet;
masrészt allegdria, pontosabban parabola, amely a
féltékenységrél, az 6nzésrdl, a megbocsatasrol
sz6l; ugyanakkor pedig a szerzd ,vagybeteljesitd"
latomasa is: alomkép az elveszett szerelem vissza-
tértérol, a mult blineinek jovatételérdl.

A mai - jéval tudatosabb - korban a drdmairk
kiszamitottabban épitenek ennek a (legalabb) ha-
rom szintnek a létezésére és kolcsonds egymasra-
hatasara. Harold Pinter Hazatérése példaul egy-
szerre brutalisan realisztikus kép egy stricikb8l és
prostitualtakbdl allé csaladrdl, a fil vagybeteljesitd
alma anyja szexualis leigazasarol, és koltéi metafora
a kapzsisagra folépitett tarsadalom embertelen-
ségében vergddd emberrdl. Ugyanezen dramaird
Régi id6k ciml dramaja olyan helyzetet mutat be,
amely lehet valésagos is (a feleség rég nem latott
baratn6jének latogatasa), de lehet csupan a férj
rémlatomasa arrdl,, mi torténnék, ha feleségét meg-
latogatna egy ilyen régi baratnd; lehetséges tovab-
ba (és a darab stilusaban vannak erre utalo jelek is,
bar hatarozott eligazitast nem kapunk), hogy az
egész nem mas, mint egyfajta jaték harom ember
kozott, aki ilyesféle fantazialasokkal tolti idejét; s
természetesen - és sziikségképpen - a szerz
sajat rémlatomasa is az éregedésrdl, a féltékeny-
ségrél, a memdria megbizhatatlansagarol. A darab
tehat jelenti - vagy jelentheti - mindezt, sét tébbet
is. Események és dialdgusok sorozata bomlik ki
eléttiink: mi alakithatjuk szabadon, amivé tetszik.

Az olyan irk mvei, mint Beckett, Arrabal vagy
Edward Bond, hasonloképp tébbféle értelmezésre



jogositanak. Az ilyen tipus dramak szerzéi szilar-
dan hisznek a latoméasok realizmusaban, igazsaga-
ban.

Az utébbi évtizedekben rengeteg vita folyt a mo-
dern dramairdk és kritikusok korében a drama rea-
lizmusardl, a dramai igazsagrol, az elkotelezettség-
rél, kildéndsen Franciaorszagban, ahol a Brecht
zaszlaja ala gyllt baloldali dramairok és itészek azt
vetették az ugynevezett abszurdok (Beckett, lones-
co) szemére, hogy figyelmen kiviil hagyjak a tarsa-
dalmi problémékat. lonesco azzal vagott vissza,
hogy a brechtidnusokat propagandistaknak nevez-
te, akik politikai érvelésiik érdekében eltorzitjak az
igazsagot.

A fentebb vazolt meggondolasok fényében ez a
szembeadllitds - Ugy vélem - helytelen: egyszer(-
en arrél van szd, hogy a tarsadalmi kérdések irant
édekl6dé dramairdk a kiilsé valésagra (a politikai
korlilményekre, tarsadalmi problémakra stb.) kon-
centralnak, mig az olyan, befelé tekinté kolt6tipusu
dramairék, mint Beckett vagy lonesco hajlamosak
kevésbé torédni a tarsadalmi kérilmények ,realita-
saival" és azok dokumentalasaval, hogy nagyobb
sulyt helyezhessenek a belsd igazsagra. Az 6 da-
rabjaik inkabb almok, mintsem a kiilsé vilag fotogra-
fiai. De ezek az almok szamukra - és kdzonségik
szamara - éppoly valdésagosak, mint a kiilsé reali-
tas a brechtianusok szamara, s6t, ugyanolyan erejii
politikai implikaciokat is tartalmaznak, mint a kiilvi-
lag irant érdekl6ddk tarsadalmi realizmusa. A Go-
dot-ra varva cim( darabnak - amely a hiabaval6
varakozasrdl szdl - olyan, egymastdl tavol esé or-
szagokban is megvolt a maga politikai jelentése,
mint Algéria és Lengyelorszag. A foldnélkiili algériai
parasztok Godot-ban, aki sosem jon el, a gyakran
beigért, de soha meg nem valésitott fdldreformot
|attak; Lengyelorszagban - amely torténelme soran
mindig mas allamoknak volt alavetve - a néz6k
egyhangulag ugy veélték, hogy Godot nem mas, mint
annyiszor meghitsult nemzeti szabadsaguk és flig-
getlenségik. Hogy a Godot-ra vérva igy hatott, az a
darab belsd - nem felszini - cselekményének és

MEGALAKULT AZ RMSZSZ

1994. februar 26-an Sepsiillyefalvan a roma-
niai magyar szinhazak, babszinhazak, szin-
mivészeti féiskolak, valamint a kolozsvari
magyar opera kézo0s tanacskozasan kerilt sor
a Romaniai Magyar Szinhdzmiivészeti
Sz0vetség megalakitasara.

A testllet célia a szakmai érdekképviselet
felvallalasa, a mikodéshez szlkséges felté-
telek kialakitasa. A szovetség kiemelt fel-
adatanak tekinti a romaniai magyar szinha-
zakban zajlé megujulasi folyamat felgyorsi-
tasat. Az alapszabalyzat-tervezet vitajan
megvalasztottak az RMSZSZ ideiglenesen
megbizott tisztségviseldit: Gasparik Attila
szinész (elndk), Kovacs Ferenc ird (alelngk),
Fodor Zén6 babszinhazigazgato (titkar).Az
ideiglenes vezetéséget megbiztak a szovet-
ség bejegyzésével és az orszagos kozgyllés
elékészitésével.

témajanak valddisagabol és igazsagabdl adddik.
Beckett végsd soron egy létallapotot dramatizal: a
beteljestiletlen varakozas érzésének pszichologiai
realitasat, amikor az ember var valamire, amit meg-
igértek neki, de az sosem valik valora.

A drama minta kifejezés, a kommunikaci6 eszko-
ze - tul azon, hogy torténeteket mesél és miikddés
kdzben mutatja be a tarsadalmi szituaciok modellje-
it - jelentds mértékben részt vallal az érzelmi alla-
potok felfrissitésében és Ujjateremtésében is, mert
altala a nézd olyan érzelmekben osztozhat, ame-
lyektdl kilénben el volna zarva; tovabba gyarapitja
tapasztalatait és fejleszti képességét, hogy gazda-
gabb, kifinomultabb, magasabb rendl érzelmeket
élhessen at. A drdma igazséaga eszerint egyidejiileg
szamos szinten jelenik meg. Az a szindarab, amely
fontos leckéket ad nekiink a tarsadalmi viselkedés-
formak természetébdl, amely lebilincseld torténetet
mesél el, ugyanakkor az érzelmi tapasztalatok is-
meretlen terileteit nyithatjia meg nagyhatasu kolt6i
képek révén. Még az olyan, tarsadalmilag erésen el-
kotelezett dramaird is, mint Brecht - aki mivésze-
tét annak a feladatnak szentelte, hogy embertarsai-
nak bebizonyitsa: a vilagot tarsadalmi cselekvés ut-
jan meg kell valtoztatni - az emberi érzelmek eré-
telies kolt6i metaforait kinalja darabjaiban. Kurazsi
mama, ahogyan ekhdsszekerét huzza; Gruse, aki A
kaukazusi krétakdrben imbolygd gleccserhidon vag
at egy szakadék folott, hogy megmentse a gyerme-
ket; Galilei, amint libamajjal tomi magat - mindezek
ugyanolyan hiteles koltéi megfogalmazasai az em-
beri rugalmassagnak, gyengédségnek, illetve he-
donizmusnak, mint amilyen er6s metaforaja az em-
beri |ét (irességének a Godot-ra varva kopar faja,
alatta a két varakoz¢ férfival.

A drama képalkotasa ugyanolyan sokrétd, jelen-
téstartomanya ugyanolyan ambivalens, mint a vi-
lag, amelyet tiikroz. Ez adja legfébb erejét, ez jel-
lemzi mint kifejezési format, s ebben rejlik igazi
nagysaga.

Forditotta: Upor Laszl

Palyazati felhivas

Budapest szinhazi életének gazdagitasa
érdekében a Foévarosi Onkormanyzat
Kulturdlis Bizottsadga az 1994/1995-6s
szinhazi évadra meghirdeti a Szinhazi
Alap palyazatot, melyre szinhazak, szin-
hazi csoportok és maganszemélyek pa-
lyadzhatnak.

Kilon palyazatot lehet beadni a féva-
ros gyermek- és ifjusagi szinhézi kinéla-
tanak bévitéseére.

A pélyazat beadasi hatéarideje:

1994. aprilis 15.

Bévebb informaciot a Fépolgarmes-
teri Hivatal kulturdlis {gyosztalyan
Buzasy Eva ad. Ugyancsak néla vehet
at a palyazathoz szlkséges drlap.

SUMMARY

In the first contribution to this issue critic Taméas
Mészaros sums up the historic importance of
Taméas Ascher's The Three Sisters production at
the Katona Jozsef Theatre, on the occasion of its
last performance. This is followed by the
commemoration of another outstanding event: the
75% birthday of our great actor Miklés Gabor;
director and friend Jézsef Ruszt is the author of the
commemorative essay.

Rarely played German author Heinrich von
Kleist suddenly became author of two hits in Bu-
dapest: Das Katchen von Heilbronn at the
Comedy Theatre and The Schroffenstein Family
(also this month's playtext) at the Budapest
Chamber Theatre. Three reviews by Daniel Lanyi,
Dezsé Kovacs and Tamas Tarjan on these
performances are joined by Krisztina Galgoczi's
account of the Katchen-revival at the Vienna
Burgtheater and by German scholar Ingeborg
Herms' essay on The Schroffenstein Family.

Other reviews are signed this time by Andrea
Stuber, Tamas Koltai, Judit Szanté, Laszlé Zappe,
Enikdé Tegyi and Istvan Tasnadi on Shakespeare's
Julius Caesar (at the Katona and at the Salzburg
Festival), Alfonso Sastre's The Muzzle (Arts
Theatre), Howard Barker's Scenes From an
Execution (Kaposvar), Sandor Wedres's The Two-
Headed Beast (Szolnok) and Arthur Miller's The
Bargain (Békéscsaba).

Bertolt Brecht's and Kurt Weill's The Three-
penny Opera, also enjoying a recent surge of
popularity in our country, boasts already of four
different adaptations, all with their own merits and
problems. While Istvan L. Séndor reflects on the
productions at the Kaposvar and Nyiregyhdza
theatres and Julia Szekrényesy on the one she
saw at Szekszérd's German-speaking Deutsche
Biihne, expert Miklés Gyorffy and composer Emil
Petrovics respectively compare the text and the
lyrics of the four distinctive Hungarian versions.

The issue closes with the last part of Martin
Esslin's study on the nature of drama.

CENZURANAK TEKINTJUK
A RADIOSOK ELBOCSATASAT
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Ruth Walz: Julius Caesar
Peter Stein salzburgi rendezése a Felsenreit-
schule szinpadan. Az emelvényen Brutus
(Thomas Holtzmann), Caesar holtteste mellett
Antonius (Gert Voss). Balra, az el6térben a
nyilvanos eseményeket ,biztosité" gorillak
egyike. A kép hiven tiikrézi Stein félfogasat
Shakespeare ,,politikai dramajarol," amelyben
a kiizdelem ,a munkastémeg" megnyeréséért
folyik.
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