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A DRAMA TERMESZETRAJZAHOZ

9. llluzié és valésag

A drdma - a szinieléadas - mimetikus tevé-
kenység, a valdsagot utadnzé jaték. Amit a szin-
hézban - vagy a mozivasznon, a tévében - vé-
gignéziink, nem mas, mint alapos gonddal létre-
hozott illazi6. Es mégis, a tébbi, szintén
illuziokeltésre alapozott mialkotassal
dsszehasonlitva a drama - a dramai sz6veg
eléadasa - sokkalta nagyobb aranyban hordoz
valésagelemeket.

Vegylink példaul egy festményt. A kép egy taj
illuzidjat kelti vagy egy hazét - vagy ha portré,
egy emberi arc masa -, de nem tartalmaz mas
valésagos elemet, mint a festéket és a vasznat.
Egy szinm(i is valaminek az illuziojat teremti meg
- mondjuk, Hamletet latjuk Helsingér varaban.
Am ez esetben Hamletet, a szinpadon lathaté
fiatalembert - aki mint torténelmi személyiség
mar régen halott, vagy talan soha nem is élt, azaz
csupan a dramaird képzeletének sziildtte - egy
fiatalember személyesiti meg: szinész, aki a va-
|6sagban is fiatal férfi. Karosszékben l, egy va-
|6di karosszékben. Az, hogy ez a karosszék egy
dan varban all tobb szaz évvel ezelétt, csupan il-
|0zié, amelybe bele kell, hogy éljik magunkat, de
a karosszék ettél még karosszék marad. Esze-
rint elmondhatjuk: a szinhazi eléadasban mas il-
|Gzidkelté mialkotasokkal 6sszemérve nagyobb a
valédisdg aranya. S6t éppen a Hamletet
eléadtdk mar az igazi helsingéri varban is, igy
hatakkor a karosszék, amelyben Hamlet it
olyan igazi karosszék volt, amely az igazi
Helsingérben allt. Es ha a drama fogalmat
kiterjesztjuk, s a filmet és a tévéjatékot is
idetartozonak tekintjik: a drdma jeleneteinek
egész sordt lehet felvenni és lejatszani a
cselekmény eredeti helyszinén, legyen sz6 akar
valamilyen  konkrét  vérosban  jatsz6dd
krimisorozat utcai képeirél, akar A velencei kal-
marnak a valédi Velencében vagy a Romeo és
Julidnak Veronaban félvett jeleneteirdl.

Erzésem szerint a drama egyik legfébb jel-
lemzéje s egyben vonzerejének egyik titka, hogy
eléadasdban a szintiszta kitalacié - a szerzd
képzeletének egyszer s mindenkorra rogzitett
terméke, a szinmi, ami bizonyos értelemben
csak halott sz6 - elegyedik a szinészek, vala-
mint jelmezeik, az ket koriilvevé butorok, az al-
taluk hasznalt targyak - kardok, legyezék, kések
és villak stb. - valésagaval. Az elmllt szaza-
dokbol fennmaradt szindarabok minden egyes
eléadasat eszerint a felélesztés aktusanak te-
kinthetjlik: a halott szavak és cselekvések Uj
életre kelnek, reinkarnalodnak az él6 szinészek
altal. Nem véletlen, hogy a szinhazi zsargon a ré-
gi darabok el6adasat felujitasnak (angolul revi-
val, azaz felélesztés - a ford.) nevezi.

A drama tisztan elméleti jelleg(i tanulmanyo-
zasa soran a figyelem - eléggé természetes
modon - altalaban a legmegfoghatobb elemre
Osszpontosul, ez pedig a széveg: a szinm(i mint
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irodalmi alkotas. A tobbi dsszetevd - a rende-
zés, a vilagitas, a szinészi szuggesztivitas - sa-
jatossagai sokkal nehezebben ragadhatok meg,
s a mechanikus rogzités feltalalasaig szinte
teliesen el is vesztek a tanulmanyozas
szamara. Mégis féként éppen ezek az
dsszetevOk vonzzak a nézét a szinhazba (vagy
moziba, vagy a tévé elé), s ha behatdan
elemeznénk a szinhdzi elé-adasnak a
kzénségre tett hatdsat, minden bizonnyal azt
tapasztalnank, hogy javarészt épp ezeknek az
Osszetevéknek tulajdonithatd az az élvezet,
amelyet egy-egy eléadas a nézéknek nyuijt.

Az él6 szinhaz rdgzitett elemének (a szdveg-
nek) és valtozd 6sszetevéjének (a szinészi jaték-
nak) elegye tesz minden eléaddst merében
egyedi mualkotassa- legyen sz6 akar egy
hosszu szériat megélt darab eléadasairdl is,
amelyek véltozatlan diszletben és vilagitassal,
véltozatlan  szereposztdsban  zajlanak. A
tradicionalis kinai szinhazban a kéz6nség jol
ismeri a rendkiviil hosszu klasszikus sz6vegeket,
amelyeknek éppen ezért csak egyes részleteit
adjak eld, hiszen a néz0 leginkabb azért megy el
a szinhazba, hogy lassa, bizonyos szinészek
hogyan jatsszak el az ismert szerepeket.

Laurence Olivier (Hamlet) és Jean Simmons
(Ophelia) a Shakespeare-drama filmvaltozata-
ban (1947)

Ehhez nagyon is hasonlé modon a mi
klasszikusaink - mindenekel6tt Shakespeare -
ugyancsak alapul szolgalnak a szinészek meg-
itéléséhez: azért megyiink el x-edszer is a Ham-
letet megnézni, mert érdekel benniinket, miben
kiilonbozik Scofield Hamletje Gielgudétol, Burto-
nétél, Peter O'Toole-étdl stb. (Az utobbi iddben a
rendezé is a szinhazi élmény véltozd dsszetevd-
jének szamit, s mint ilyen, arra késztet benniin-
ket, hogy ismét megnézziink egy-egy jol ismert
darabot, mert latni akarjuk Peter Hall, Peter
Brook, Giorgio Strehler, Roger Planchon Ham-
letjét, Lear kiralyat vagy Macbethjét).

A szinhazban tehat nem minden illizi6. Nem
l4thatjuk ugyan a valddi Macbethet Dunsinane
vara el6tt kizdeni, masrészt viszont azért jot-
tink, hogy lassuk Sir John Gielgudot vagy Ri-
chard Burtont, és valéban latjuk is a szinészt, az
¢él6 embert, halljuk a hangjat, s ez kiilénés gyo-
nyorliséget szerez nekiink. Mi tébb, amikor Mac-
duff-fel viv, csodaljuk a két szinész ligyességét;
tudjuk ugyan, hogy Macbeth nem hal meg iga-
zan, de latunk két férfit, aki valéban viv. Amikor
Shakespeare idejében az angol szinészek hirne-
ve bejarta egész Europat, angol vandortarsula-
tok turnéztak a kontinens orszagaiban, féképp
Németorszagban. A nézék nem értették a széve-
get, de lenyligozte Gket a szinészek ligyessége,
ahogy tancoltak és csataztak; nagyrészt azért fi-
zették meg a jegyek arat, hogy lathassak akroba-
tikus mutatvanyaikat és tancmozdulataik ke-
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Othello: Laurence Olivier (Old Vic, 1964)

csességeét. A legnépszeriibb darab A méltai zsi-
dé volt, Marlowe szinmiive, amelyben a fégo-
nosz rendkivili Ugyességgel zuhant bele egy
fortyogo olajjal teli Ustbe.

E vonasai tekintetében a szinhaz rokon egy
masik olyan tevékenységi formaval, amelyben
szintén az emberi jatékoszton jut kifejezésre, s
ez a sport. A szinhazat a nézoket szdrakoztatd
sportnak is tekinthetjiik. Es ha megfigyeljiik,
mondjuk, Laurence Olivier-t, észre fogjuk venni,
milyen nyilvanval6 6romét leli a szinjatszas fizi-
kai aspektusaiban (példaul abban, hogy a
Hosszu 0t az éjszakaban eléadasan egy széken
egyensllyozva becsavarjon egy villanykdrtét,
vagy ahogyan egy hosszu lépcsésoron bucska-
zik le haldoklé Coriolanusként, nem is beszélve
arrél a rendkivll széles hangskalardl, amelyet
Othelléjadban megszoélaltat), s hogy ez milyen
fontos a rank gyakorolt hatds szempontjabdl, il-
letve milyen meghatérozd szerepet jatszik Oli-
vier-nek a szinjatszasrol alkotott elképzelései-
ben.

Mindig is a szinész volt, és 6 is marad, minden
drdmai mi alappillére. A balett, amelynek egyal-
talan nincs szdvege (és eléadasanak kozép-
pontjaban a fizikai attrakcio, az atletikus képes-
ségek allnak), nagy mlvészek (mint amilyen De-
bureau vagy kortarsunk, Marcel Marceau) pan-
tomimjatékai, amelyekben szintén nem hangzik
el egyetlen sz6 sem, vagy az italiai reneszansz
rogtonzott commedia dell'arte-el6adasai (ame-
lyeknek volt ugyan szdvegiik, de nem irtak le el6-

re, és nem tanultak be 6ket, hanem az el6adas
soran szlilettek spontan modon), avagy a néma-
film remekmivei - mindezek olyan dramatipu-
sok, amelyekben minimalis szerep jut az iroda-
lomnak. Ezek szerint szdveg nélkil is létezik
drama.

A szinész az, akiben a valésag és az illuzio
elemei Osszetaldlkoznak: vajon azért jottiink-e el
a szinhazba, hogy megnézzik Othellét, ahogyan
Olivier megszemélyesiti, vagy azért, hogy Oli-
vier-t lassuk Othello szerepében? Teremtd fe-
szliltség van a dramaird altal megalmodott, kép-
zelt figura és a valésagos személy kozott, aki a
kolt6i képzelet e szileményének sajat hus-vér
valdsagat, tovabba - s ez nagyon fontos - fan-
cié, a ritmus koltéi leleményeit kdlcsonzi. El-
hangzott mar, hogy létezik koltészet a drdmai-
rasban, ugyandgy, mint ahogy a szinhaznak is
megvan a maga kilén poézise. A szinhdzban
egyrészt a dramairo altal alkotott kélt6i nyelv te-
remti meg a koltészetet, masrészt a szinhaznak
maganak is van poézise, amely jorészt egy-egy
tekintetbél, egy-egy belépésbdl, egy-egy hatas-
sziinetbdl szilletik. Es ezeket a mozzanatokat
tiinyomérészt a rendezdék és a szinészek hozzak
létre.

A kommercialis szinhdzban kétségkivil a
sztar neve az a vonzerd, amely a produkciéhoz
szlikséges tOke elbteremtéséhez szikséges.
Dramairék gyakran adjak oda kézirataikat vezet
szinészeknek abban a reményben, hogy az il-
letéknek kedviik tamad fellépni a darabjukban, s
azt remélik, ez elegendd lesz ahhoz, hogy a mii
szinre is keriljon.

Olivier a Hosszu Ut az éjszakaba cimii O'Neill-
darabban (National Theater, 1971)

A legsikeresebb szinészek koziil sokan mini-
malisra csokkentik megjelenésikben a fiktiv ele-
meket. Ezek a szinészek elsésorban 6nmagukat
mutogatjak, s meg sem prébalnak azonosulni az
ir6 altal elképzelt alakkal; ehelyett sajat vonz-
erejiket vetik latba.

Legjobb példa erre a sajatos angol karacsonyi
pantomim, amely korantsem némajaték, s
amelyben a tlindérmese - a Dick Whittington
vagy a Csipkerézsika - kerettorténete pusztan
urtgydl szolgal néhany sztarszerep megjeleni-
téséhez, és a fészereplé - mondjuk, a Csipkero-
zsika-beli kiralyfi - szdmara egészen nyilvanva-
I6an nem annyira fontos a mesebeli herceg hi
megformalasa, mint az, hogy kézszemlére bo-
csgssa balett-trikoba bujtatott pompas labait.
Sz6 sincs arrol, hogy lenézném mindezt s a szin-
hazm(ivészet lealacsonyitasanak tekinteném,
ellenkez6leg: a szinhaz egyik legmaradandobb
vonasanak diadalmas megerdsitése ez.

Mert - bar a szinhadz az illiziék haza- az illu-
zi6 sohasem lehet teljes. Gondoljunk csak arra a
tizennyolcadik szézadi parasztra, aki vélaszul Ill.
Richard kétségbeesett kialtasara - ,Orszagomat
egy l6ért!" - félajanlotta a sajat gebéjét. A
Richardot alakité nagyszeri szinész erre igy rég-
tonzott: ,Gyere csak fol, a szamar is megteszi!"
Ez a régi anekdota olyan nézérél szél, aki nem
elég mivelt ahhoz, hogy érzékelje illizionak és
realitasnak azt a kényes egyensulyat, amelyen a
szinhaz varazsa alapul. Mi, akik gyakorlottabb



befogaddi vagyunk a dramai alkotasoknak, valé-
jaban egyszerre két forrasbdl meritiink gyonyo-
rliséget: az Othellét nézve mélyen megrendii-
llink a hés tragédiaja lattan, de mikdzben meg-
konnyezzik bukasat, szinte skizofrén modon azt
mondjuk magunkban: ,Milyen fantasztikusan ki-
tartotta ezt a szlinetet Olivier! Mi mindent fejezett
ki egyetlen puszta szemoldokrancolassal!”

A modern dramaszerz6k minden eldiknél
tudatosabban aknazzak ki a valésag és az illuzio,
a tény és a fikcid kozotti feszliltség szinhazi lehe-
téségeit. Pirandello Hat szerep keres egy szerz6t
cim{ darabjaban odaig megy, hogy elészor be-
mutatja nekiink a szinészeket olyannak, amilye-
nek a valésagban - amint épp prébara gylle-
keznek-, aztan a figurakat - a ,szerepeket" -,
olyannak, amilyennek a szerz6 megalmodta,
majd ugyenezeket a figurdkat, amilyennek a szi-
nészek abrazoljak &ket. Brecht ragaszkodott
azon elvéhez, miszerint mindent meg kell tenni
azeért, hogy a nézé semmi szin alatt ne higgyen a
latszatnak, ne gondolhassa azt, hogy amit Iat,
tébb puszta fikcional. Példaul 1948-ban a Chur
svajci kisvarosban rendezett Antigone-el6ada-
saban a szinészeknek a szinpadon kellett ma-
radniuk akkor is, amikor éppen nem volt szere-
puk. Ott Ultek a négy sarokba tlizétt rudak altal ki-
jelélt jatéktéren kivil, és Brecht utasitasainak
megfeleléen Ujsagot olvastak, ettek vagy a ruha-
jukat igazgattak. Amikor kdzeledett szinrelépé-
siik ideje, felkeltek, elvégezték utolso el6készii-
leteiket és atlépték a jatéktér hatarat, a kdzonség
pedig jol lathatta, érzékelhette a pillanatot, ami-
kor belebujnak a figura bérébe.

A kontraszt, amely a létez6 Smith kisasszonyt
- aki Chiswickben él, és akinek szerelme a Kép-
z8émiivészeti Akadémia hallgatéja - elvalasztja
Antigone gordg hercegn6tdl -, aki épp halni ké-
szll, mert megadta elesett batyjanak az ill6 vég-
tisztességet - itt hatasos mivészeti eszkozzé
valik. A kozénség nem csak azt a tehetséget cso-
dalhatja meg, amelynek révén Smith kisasszony
tragikus hdsndvé valtozik; Brecht szandéka sze-
rint lehetésége nyilik arra is, hogy felismerje, mi
az, ami a gorég hésnében és a mai fiatal lanyban
azonos, és mi az, ami megkiilonbozteti dket egy-
mastal.

Hasonléképpen: olyan dramairok mivei ese-
tében, mint Beckett vagy lonesco, a kdzdnség-
nek egy pillanatig sem lehet kétsége afelél, hogy
amit 1at, az nem kivanja a valosag illuziéjat kelte-
ni: nem mas, mint néhany ember szerepjatsza-
sa, tettetése annak érdekében, hogy megmutas-
son valamit. A Godot-ra varva cim( darabban a
szerepl6k nemegyszer utalnak a kozénség je-
lenlétére. lonesco A kopasz énekesnd elsé valto-
zataban azt szerette volna, ha az eléadas végén a
szerz6 szinre |ép, és sértegetni kezdi a nézdéket.
Err6l végil lebeszélték; a darab most gy fe-
jezédik be, hogy minden kezdddik a legelejérdl -
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s ez olyan eszkdz, ami egyértelm(en jelzi a torté-
nések miviségét. Tobb mint szaz évvel ezel6tt
Gogol A revizor befejezésében szantszandékkal
szertefoszlatta az illuziot azzal, hogy a Polgar-
mester rakialtott a nézoékre: ,Mit réhdgtik? Ma-
gatokon rohogtok!"

A szinhazi avantgard legUjabb hullama még
messzebb megy a valdsagos és az elképzelt ko-
zotti  feszliltségek kiaknazasaban. A Living
Theatre nevii avantgard csoport - amely éve-
ken at jarta Europat - olyan modszert alakitott
ki, amellyel a valésag és az illuzio egybeolvada-
sanak Uj minésége érhetd el. A szinészek rendre
valodi vitakba keveredtek a kdzonséggel, né-
hany néz6 Osszecsapott néhédny szinésszel.
Ezek az 6sszecsapasok valdsagosak voltak ab-
ban az értelemben, hogy az emberek [6kddsték
és sértegették - egyszer-egyszer meg is Ut6tték -
egymast. Am amikor Julian Becktl, a tarsulat
egyik vezetéjétél megkérdeztem, hogy vajon az
elzé esti eléaddson - amelyen jelen voltam --
valéban kicsuszott-e keziikbél az események
irdnyitasa, azt valaszolta, hogy az eset szandé-
kosan tértént, és ez minden eléadason ugyanigy
zajlik, egyszerlien azért, mert a szinészek elsa-
jatitottdk a hasonld konfliktusok kirobbantasa-
nak és elfojtasdnak 0Osszetett pszicholdgiai
modszereit (az elfojtas egyik bevett technikgja,
hogy a terem egy masik pontjan elkezdddik
valami, ami magéra vonja az Osszes érintett
figyelmét). A szinhaz itt eltavolodik a fikciotol,
és a valdésag manipulaciéjava lesz. Vajon ez
szinhdz-e még? Vitathatdé pontia ez a
meghatarozasnak: kétség-kivill hatareset. De a
szinhaz és a hozzd hasonld jelenségek
esetében a definicidék hatarvonalai-nak mindig
végtelenil rugalmasaknak kell maradniuk.

A modern avantgard szinhaz e tipusa szamos
igen komoly kérdést vet fol. Az a néz6, aki ugy
érzi, hogy bantalmaztak, és rugdosni kezdi az 6t
inzultalé szinészt, valdban nagyon dihos, a
szinész pedig valdéban inzultdlta - mégis
mindketten olyan eléadas résztvevéi, amelynek
célja, hogy szérakoztassa - vagy érzelmileg
folkavarja - a kdzonséget; ebbdl a szempontbdl
tehat e két ember: szinhazat jatszik. De hiszen,
érvelhetnek az ilyesfajta el6adasok létrehozoi,
szinhazon kivili életlnk is tele van hasonlé mivi
események-kel. A kozlekedési rendér, aki
megbinteti a  tilosban  parkold  autdst,
mentegetdzhet igy: ,,Sajnalom, én nem akarom
bantani ont, de mint kdzlekedési rendérnek az a
dolgom, hogy megbirsagoljam." Attél a perctél
kezdve, hogy magara Oltétte a renddri
uniformist, az illeté egyénnek el kell nyomnia
magaban személyes érzelmeit, és azt a szerepet
kell eljatszania, amelyet a tarsadalom raosztott,
beleértve ebbe azt is, hogy a megfelelé ,jelmezt"
viselie, a megfeleld zsargont hasznalja, és
megtegyen olyan dolgokat is, amelyeket sajat
személyes mindéségében nem tenne meg.

Mindennapi életiinkben tehat sok a szinhaz,
sok a szerepjatszas, sok az illuzid. Shakespeare
szerint szinhaz az egész vilag, és szinész benne
minden férfi és n6. Raadasul - természetesen -
maga a valésag mibenléte is problematikus.
Erzékeink esenddk, a valésagot csak tokéletlen
érzékszerveink segitségével észleljlik, vagyis az
érzéklet maga is lehet puszta illizié. Es valdban:
ha a fizikus tudasaval mérlegeljiik, a hétkdznapi
valosag érzékelése illuzorikus csupan.

Valdjaban tehat a szinhaz csupan az ill0zié
egy Ujabb dimenziojaval egésziti ki az illizi6 ama
Jparavazat," amelyet valdésagnak neveziink, és
ekképpen tokéletes leképezése helyzetiinknek:
az emberi Iény helyzetének ebben a vilagban.
Shakespeare-t idézve:

E szinészek Szellemek voltak, mondtam,
szellemek, S a légbe tlntek, lenge 1égbe
tlintek: Es mint e latas paravaza, majdan
A felhdsipkas tornyok, blszke varak,
Szent templomok, s e nagy goly6 maga,
S vele minden lakasa szertefoszlik, S
mint e kddpompa tiint anyagtalan,
Nyomot, romot se hagy. Olyan szévetbdl
Vagyunk, mint almaink, s kis életiink
Alomba van keritve.
Shakespeare: A vihar IV/1.
Babits Mihaly forditasa

(Folytatjuk)

Forditotta: Upor Laszlé
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